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S onu stranu parade

U saradniji sa umetni¢kom grupom Doplgenger, krajem prosle i tokom ove godine organizovali smo seriju preda-
vanja, okruglih stolova i filmskih projekcija na temu predstavijanja rata i ratnih veterana u ameriékom i evropskom
filmu, o nastojanjima i ograni¢enjima da se zade s onu stranu vojnih parada i sagleda ratna i veteranska stvarnost
i napor za subjektivacijom. Clanovi Doplgengera Bosko Prostran i Isidora llié (Giji smo tekst o veteranima u
holivudskom filmu objavili u proslom broju), govore o odnosu nemacke i francuske kinematografije prema Drugom

svetskom ratu i kolonijalnim ratovima.

Treci tekst koji objavljujemo u ovom broju pisan je sasvim drugom prigodom - ratni veteran iz Raske Dorde
Palibrk je septembra pro3le godine u naSem biltenu reagovao na najavu Saveza ratnih veterana Srbije da ¢e
organizovati Paradu srama na dan kada su LGBT organizacije zakazale Paradu ponosa. Pretnja nije realizovana
ni pro3le, ni ove godine, niti se ostvarilo oéekivanje samoorganizovanih, medijski marginalizovanih veteranskih
udruzenja da ée bajpasom na publicitet Parade ponose skrenuti paznju javnosti na katastrofalan socijalni i ekon-
omski polozaj uéesnika rata. Dok Citate Dordev tekst, prisetite se predstavijanja ratnog veterana u filmu ,Parada*
Srdana Dragojevi¢a, samo jednom od primera lenjosti i nesposobnosti srbijanskih filmadzZija da bace pogled na

stvarnost iza parade.
Projektni tim Imenovati TO ratom

____SLIKE I RAT / SLIKE RATA

DOKUMENTOVATI stvamost je politicki akt. Sta je ono
8to ostaje nevidljivo i da li se kao takvo uop3te dogodi-
lo? Dokument kao znak stoji umesto iskustva i poput
traga podseca na iskustvo koje nedostaje. Istovremeno
sa njim odrzava unutrasnju vezu. Ta veza poéiva na
otudenju, razlici, te znak kao takav ne moze biti zamen-
jen za autentiCnost. Samo iskustvo je fragmentisano.
Dokument moze posvedoditi o nevidljivim aspektima
iskustva, ali ona nisu u njemu sadrzana. Otuda, znak
ne moze pretendovati na istinu. Pitanje istine je pitanje
modi, koja od istina je istinitija stoji van granica pojedi-
nacnog dokumenta.

Kada je okupirala Francusku, Nemacka Treéeg rajha
je deli na Severni i Juzni deo, dok u srediSnjem delu
formira Visijevu republiku. Kako bi joj ukinuo legitimitet i
poveo borbu protiv okupatora, De Gol ve¢ 1940. godine
uz pomo¢ saveznika zapoCinje mobilizaciju AlZirskih
Francuza, Alziraca kao i pripadnika ostalih francuskih
kolonija u Severnoj Africi. U ime obeéane jednakosti i
nezavisne drzave, kolonijalni Alzirci, koji su inili dve
treéine francuske vojske, oslobodiée Juznu Francusku.
Pri pobedni¢kom ulasku u Pariz, De Gol nareduje da
mars§ predvode ,beli“ vojnici, a da trupe ,crne Afrike” os-
tanu na zacelju. AlZirski vojnici na kraju kolone samo su
ucesnici ratnog dogadanja koje, birajuéi posve drugagi-
jeg predstavnika, konstruiSe izvesni istorijski narativ.
Govor o slikama mora biti nadovezan na istoriju koja
se pisala slikama. Rat nije prekinuo kinematografsku
tradiciju u Francuskoj kao $to se to dogodilo u drugim
evropskim zemljama. Najvazniji dogadaj iz vremena
okupacije je osnivanje Instituta za savremene kine-
matografske studije (tzv. IDEHC) 1943. godine. Tokom
nemacke okupacije Francuske (1940-1943.) mnogi
reditelji poput Renoara, Klera, Diviviea, Fejdera otisli
su u egzil. Javlja se nova generacija reditelja koji su do
tada radili kao scenaristi i asistenti. Filmovi za vreme
okupacije su stilizovane adaptacije knjizevnih dela i ta
se tradicija nastavlja i nakon rata. Pri kraju pedesetih
godina dvadesetog veka pojavice se koncept auforske
politike. Sama forma dela predstavlja politiku buduci
da mizanscen, montaZa ili pokret kamere reprezentuju
odredeni stav ili pecat autorove licnosti i za njega kl-
juénih tema. Sadrzaj filma je audiovizuelne, a ne ver-
balne prirode i postoji na nivou diskursa. Film je, tako,
medij liénog esteskog izraza. Neki od prvih autorskih
filmova propituju vezu izmedu vremena i seanja u kon-
tekstu tekih zverstava proSlosti i Drugog svetskog rata.
Kako se rat, kao neprestavijivo, predstavija? U filmu
Alana Renea ,HiroSimo, ljubavi moja“ (Hiroshima mon
amour, 1959.), glavni protagonisti vode ljubav sa doku-
mentarnim materijalom snimljenim nakon bacanja at-
omske bombe. Jedan of glavnih motiva filma upravo je
nemo¢ govora i posrtanje jezika pred strahotama iskus-
tva. Otudenje koje postoji u odnosu znaka i preZivljenog
jo$ viSe se pocrtava nestabilno$éu seéanja kojem st-
varnosna uporista nisu dovoljna. U rekonstrukciji jedne
zivotne priCe, jednog karaktera kljuéni momenti ostaju
nevidljivi. Hiro8ima i njena istorija terora samo su pozad-
ina za ispovest francuske devojke i mugenja kroz koje je
prosla zbog ljubavne veze sa nemackim vojnikom.
Mesto kolaboracije sa Nemcima je u mnogim poslerat-
nim francuskim filmovima ono prazno mesto, nesto sto
tek-treba-da-bude-artikulisano, nasluéivanje zarobljeno

u veénom stanju hibernacije. Jedan od prvih Reneovih
filmova, ,No¢ i magla“ (Nuit et Brouillard, 1955.) bio je
zabranjen jer je javnost suo¢io sa dokumentom — foto-
grafijom francuskog policajca koji ucestvuje u depor-
tovanju Jevreja u kampove. Dokumentarni film ,Tuga i
sazaljenje” Marsela Ofilsa (Le chagrin et la pitié, 1969.)
upravo preispituje Pokret otpora i kolaboraciju Visije-
vske republike sa nacistima. IntervjuiSuéi bezbrojne
aktere, film predstavlja komentar na prirodu i razloge
kolaboracije - antisemitizam, anglofobiju, strah od Bol-
jSevika ili Sovjeta, zeljom za modéi, te malogradanska
opreznost. Jedan film, ,Velika iluzija“ Zana Renoara
(Grande llusion, 1938.) mnogo pre aktualnih zbivanja
Drugog svetskog rata vesto je artikulisao izvor predsto-
je¢ih istorijskih stradanja — rigidnost vojne aristokratije.
Dajuéi prednost meduljudskim relacijama u odnosu na
nacionalne i klasne antagonizme, film kao velika iluzija
dvadesetog veka osudice rat kao veliku iluziju.

Da li (pokretne) slike beleze istoriju ili pomazu njenom
konstruisanju? Da li je ,Noé i maglu“ moguée razumeti
bez ,Velike iluzije“? Vra¢ajuéi se na poetak — ta je ono
$to ostaje nevidljivo i da li se kao takvo uop3te dogodilo?
Uprkos datom obecanju, Francuska nakon Drugog svet-
skog rata nije priznala nezavisnost AlZira zbog &injenice
da je tada u AlZiru Zivjelo 800.000 francuskih doseljenika.
Doslo je do tedkih nemira i masakra nad AlZircima, koji
su nakon devet godina prerasli u AlZirski rat za nezavis-
nost. AlZirski oslobodilacki front (FLN) je zapoceo 1954.
godine oruzani rat, koji je trajao do 1962. lako se 1961.
godine na referendumu 78% stanovnika Francuske iz-
jasnilo za prekid rata i povlaéenje francuskih vojnika iz
AlZira, to na Zalost nije bio kraj rata. Takvu odluku nisu
podrzali francuski doseljenici u AlZir i jedan deo vojne
aristokratije, koji osnivaju tajnu organizaciju OAS i vrie
mnoge teroristicke napade na Alzirce. Na protestu u
Parizu uéestvovalo je 30.000 AlZiraca i policija je protest
okonéala pucajuéi u masu ljudi. Tog dana ubijeno je oko
200 Alziraca, €ija su tela bacana u Senu, a 14.000 bilo
je uhvaéeno i dopremljeno na sportske stadione. Posle
dugih pregovora francuski predsjednik Sarl de Gol 1962.
godine potpisao je Evijanski sporazum, kojim je AlZirci-
ma dozvoljeno samoopredjeljenje.

Fragmentisano i raspadutno iskustvo ne moze biti sve-
deno na samo jedan aspekt. PokuSaj njegovog pre-
vodenja uvek preti da tragi¢no zavr$i u nedoslednosti.
Ideologija dokumenta mora iznova biti razgradivana i
u tom &inu, i samo u njemu, i lezi jedini potencijal za
(de)konstrukciju horizonta seéanja. Rat i film se susreéu
na poljima istovetnosti ekonomija i tehnologija proiz-
vodenja. Slike i rat / slikati rat. Rat i film su medusobno
tehnolo3ki uslovijeni. ,Film je kapitalizam u njegovom
najCistijem obliku®, re¢i ¢e Godar. Posto su se koloni-
je izborile za nezavisnost Sezdesetih godina dvadese-
tog veka, francuske veteranske penzije bivaju ukinute
kolonijalnim vojnicima, zahvaljujuéi kojima je Francuska
i bila oslobodena od okupatora. Film RaSida BuSareba
,Dani slave” (Days of the Glory, 2006.) pokrenuce ovo
pitanje, no ni 2010. godine zvaniéno nijedna penzija nije
usla u proceduru za odobrenje. U vremenu umnozenih
stvarnosti akcenat sa istine, kao onom $to odgovara
stvarnosti, prebacuje se na pitanje moéi onoga koji tu
istinu proglasava.
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NEPOMIRENI (, Samo nasilje‘pomaie tamo gde nasilje vlada“¥)

ZAPADNA Nemagka (Savezna Republika Nemacka) nastala je posle poraza i podele Nemaé&ke
Treéeg rajha, kao kapitalisticka sestra“ istoéne Nemacke okupirane od strane sovjeta. U drust-
venim naukama ova novonastala zajednica predstavija paradigmu koncepta socijalne drzave bla-
gostanja. Ona je bila sredi$nja zona hladnoratovskih previranja, ali i simbol klasnog mira. Bila je i
polje testiranja socijaldemokratske ideje u okvirima liberalnog kapitalizma. Oslikavala je politicku
konstelaciju zapadnog sveta koji je prelazio put od obnove i razvoja do prosperiteta i ,ekonom-
skog ¢uda“. Na tom putu istoéna sestra nije zaboravljana i nada o ponovnom ujedinjenju — kraju
hladnog rata — nije nikada nestala. Konagno, u novom reproduktivnom ciklusu, dve Nemadke se
ujedinjuju, Berlinski zid pada. Na ruSevinama realnog socijalizma i obzorju nove Evrope, uporedo
sa ja¢anjem ideologije neoliberalizma, niéu novi zidovi i podele. Rat nije prestajao — premestao
se na druga podrucja.

PredoCeni proces je u konkretnom sluéaju Nemacke pojednostavijen, apstrahovan od pojed-
inih istorijskih turbulencija koje su potresale svet, ali je upofrebljiv za mapiranje reprezenatcije
nemackog identiteta u produkciji Novog nemackog filmai to pre svega onog dela te reprezentaci-
je vezanog za nacisticku pro3lost. Koliko je taj deo bio samo trag, zazor, il nemo¢ da se predstavi
masovnim sredstvom komunikacije kakav je film? Koliko je bio deo prisilnog, a koliko dobrovol-
jnog zaborava? Gde i kako je ,iskakao" i koje oblike zadobijao, od posleratnih do osamdesetih
godina proslog veka. Kako se istorija prenosila? U bezbrojnim odgovorima na ova pitanja izdvaja
se jedna pretpostavka: nepredstavivost nacisticke prolosti u filmovima nemackog novog filma
bio je izraz nemoéi da se ona ,pojednostavi‘, ,svede* na sliku, da se definiSe i tako ,okameni". Is-
torija se u ovim filmovima aktualizovala u savremenim drustvenim i politickim proceisma. Ona nije
bila se¢anje, veé podsecanje. Posmatrajuci istorijski tok kao materijalni proces, filmovi nisu poziv-
ali na grizu savesti za prosle zlocine, ve¢ isticali aktuelne probleme proizale iz njihovih senki.
Film kao dvadesetovekovna umetnost u totalitarnim reZimima biva tretirana kao totalna umetnost.
Idiosinkratiéna je njena relacija sa ratom kao totalnom €injenicom. Jozef Gebels je jo3 pre rata
nacionalizovao proizvodne lance UFA-e (Universum Film AG) i pretvorio ih u jedinstvene sklop-
ove za proizvodnju oruZja i filmske tehnike. Nakon rata ve¢i deo tih proizvodnih lanaca ostao je
na podrucju tadadnje Istoéne Nemacke i prema ,zapadnim gledistima“ nastavio je sa procesom
proizvodenja, tada sovjetske, ratne propagadne (DEFA — Deutsche Film-Aktiengesellschaft). U
to vreme zapadnonemacka kinematografija je potpala pod uticaj americke kulture. Dve sile, dve
slike bile su u sukobu. | dok su istoénonemacki propagandno-dokumentarni filmovi nedvosmisle-
no ukazivali na kontinuitet zapadnonemackog establimenta sa nacistickim, filmovi na zapadnoj
strani nisu bili u stanju da se probiju na sopstvenom trzistu od koli¢ine holivudske produkcije koja
je preplavila bioskope. Americka administracija nije zelela da ostavi nemacku publiku uskraéen-
om za sve sjajne filmove koje je propustila da uziva za vreme Treceg rajha. Malobrojni i ,nejaki
domacdi filmovi Ziveli su u zaboravu, eskapizmu i zavi¢ajnim temama (Heimatfilme). Koncept na-

* ,Nepomireni ili samo nasilie pomaze tamo gde nasilie vlada“ (Nicht versdnt oder Es hilf nur Gewalt, wo
Gewalt herrscht) naslov je filma rediteljskog para Sraubllje (Jean-Marie Straub/ Danielle Hulliet) iz 1965.
godine uradenog kao brehtovska adaptacija romana Hajnriha Bela (Hainrich Béll) Bilijar u pola deset (Billard
um halb zehn). Sam iskaz ,Samo nasilje pomaze tamo gde nasilje viada“ predstavija citat iz drame Bertolda
Brehta Sveta Joana (Die Heilige Johanna der Schlachthdfe).
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Projekat finansiraju Evropska unija kroz Evropski instrument za demokratiju i ljudska prava i Holandska Ambasada u

Sadrzaj ovog Stampanog materijala je isklju¢iva odgovornost CZKDa i ni pod kojim okolnostima se ne moze smatrati da

cionalne kinematografije po prvi put je obelodanjen tek sedamnaest godina nakon rata, kada je
nacionalna ekonomija stala na noge, a Zapadna Nemacka stekla moguénost re-militarizacije.
U Oberhauzenu 1962. godine mladi filmski autori potpisuju manifest sa Zeljom da pritiscima na
drzavu izmene pravila finansiranja filmova i organizacije proizvodnje i unesu kriticke poglede na
nemacko drustvo. Uz koncept nacionalnog filma uveden je i koncept auforskog filma. Formira
se drzavni savet za ,mladu nemacku kinematografiju“ koji ima zadatak da finansijski podrzi
prve filmove mladih reditelja. KritiGari i istoriGari prepoznaju tri zajednicke karakteristike autora
Nemackog novog filma. Prvo, svi reditelji rodeni su u periodu Drugog svetskog rata, odrastali
u podelienoj Nemackoj i zbog toga mogu biti svrstani u ,generaciju“. Drugo, prema kriterijumi-
ma subvencionisanja i uslovima proizvodnje filmova, ,novi film* je bio koncipiran na zanatsko,
sitno-preduzetnickom modelu produkcije koja je omoguéavala teSnju saradnju medu autorima i
visok stepen eksperimentisanja sa filmskom formom. | treée, filmovi dele interesovanje za savre-
meni drustveni Zivot u Zapadnoj Nemackoj, tragajuci istovremeno za novom domaéom publikom.
Najzastupljenije teme koje su isle uporedo sa formalnim istraZivanjima fimskog medija su: Zivot i
problemi radnicke klase (narocito imigranata), terorizam i nacisticka proslost.

Borba za prepoznavanje nemackog novog filma nije tekla bez stalnih pregovaranja sa drzavom,
novonastalim trZziStem i regionalnim medijskim servisima. Posle uspeha prvih filmova pojedinih
autora (pre svega u inostranstvu), ponovo dolazi do krize produkcije. Nakon niza ,promaSenih
investicija“ ispostavilo se da je preduslov za kontinuirano drzavno subvencionisanie filmova bio,
zapravo, trzi$ni uspeh filmova na domacim blagajnama, $to uglavnom nije bio slucaj. Publika
je bila pod jakim uticajem komercijalnog americkog filma, pa su pod pritiskom i autori mora-
li pratiti trend ,lake zabave® (npr. tinejdzerske komedije), ako su Zeleli kontinuitet proizvodnje.
Televizija je uveliko bila konkurent filmskoj industriji i poéetkom sedamdesetih Novi nemacki film
biva prinuden da traZi svoju publiku na malim ekranima. U naporima da se na svaki moguéi
nacin zadobije domace gledalastvo, u€injene su inovacije u smislu organizacije proizvodnje i
distribucije filmova. Stvarale su se autorske filmske zadruge koje su poslovale sa regionalnim tel-
evizijama kojima je nedostajalo kvalitetnog sadrZaja. U sindikatima korporacija, medu radnicima,
organizovane su drutvene debate sa gostovanjima reditelja i projekcijama. Autori Nemackog
novog filma su od kulture zahtevali drutveni angazman kakav je ona (deklarativno) imala u
socijalistickim zemljama. PokuSavali su da premoste narastajuéi drustveni i kulturni jaz nastao
iz potrebe da se zaboravi dvadeset godina istorije koja je stvorila prazninu popunjenu amer-
ickom kulturnom industrijom. Odvajanje umetnika i intelektualaca od Zelja ,masa“ postajalo je sve
vidljivije. Studentski pokret Sezdesetih nije uspeo u artikulisanju popularne progresivne estetike,
pa su i faSistiCki pokreti pretili da popune tu prazninu. Kao 3to je Margaret fon Trota navodila:
,0secali smo da postoji proSlost zbog koje smo imali grizu savesti kao nacija, ali o tome nas nisu
uili u Skoli. Ako si postavijao pitanja, nisi dobijao odgovore.” U jednom ispitivanju nemackih tine-
jdZera iz 1970. godine, velika vecina nije znala nista o Hitleru osim da je bio ,Covek koji je gradio
autoputeve®. Krajem sedamdesetih Nemci su konaéno poéeli da se ,seéaju”. Jedan od razloga
su dogadaiji koji su uznemirli nemacku javnost u jesen 1977. godine, sukcesivna razmena nasilja
izmedu drzave i pripadnika RAF-a (Rotte Army Fraction), melanholiéno ispracena u fimu grupe
autora ,Nemacka u jesen“ (Deutschland im Herbst), koji su podsetili na unutrasnje sukobe u
Vajmarskoj republici pred dolazak NacionalsocijalistiCke partije (NSDAP) na vlast. Drugi dogadaj
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je emitovanje ameritkog (NBC) televizijskog serijala o
Holokaustu na zapadnonemackoj televiziji 1979. godine.
U prvom sluaju politiCka kriza unutar zemlje javija se
kao ,povratak potisnutog“ u likovima i delima Andreasa
Badera, Gurdun Enslin i Urlike Majnof. ,Povratak potisnu-
tog“ kao podsecanje na €injenicu da su utocista bivsih
nacista upravo u najvi§im slojevima vlasti - pravosudnim
i poslovnim sektorima zapadnonemackog kapitalistickog
sistema. Film ,Nemacka u jesen” govori o tome kako je
Zapadna Nemacka, &iju su legitimnost doveli u pitanje
miadi i inteligentni ljudi koji su sebe smatrali njenim tao-
cima, bila spremna primeniti mere prinude koje su otisle
izvan samih granica legalnosti i ustavnosti. Iznose¢i na
videlo Zivu istoriju, onu koja se odvijala na tragi¢no podel-
jenom drustvenom telu Zapadne Nemacke, film postavija
krajnja pitanja politiCke legitimacije drzave blagostanja u
krizi iza koje se pomaljala korporativna policijska drzava.
Medutim, nemacka javnost nije uspela da artikuliSe dru-
gadiji politicki prostor osim onog koji parazitira na grad-
anima i zbog savrdene simulacije ga negira — na televiziji.
Prikazivanje americke mini-serije ,Holokaust podstaklo je
zapadnonemacku kulturu da preispita nacisticku pro3lost,
uglavnom posmatrajuéi tu pro3lost kao daleku utvaru sa
kojom se moralo raskrstiti radi socijalnog mira. Zapadna
Nemacka ulazi u novi period spektakularizacije istori-
je Cime uspeSno potura pod tepih aktuelnost recentnih

MORAM sa dozom liéne sramote da priznam da je
citava priéa oko Parade srama prosla nekako mimo
mene, pre svega zato $to sam na neki nacin odavno
izvan ove price, i $to sam svoje uéesce u ratu, na
Kosovu 1999. godine, potisnuo negde u drugi plan.
Ja sam celoj u toj prii zavrSio igrom slucaja, tako $to
sam bio na odsluZenju redovnog vojnog roka, i uopste
nisam smatrao da taj rat je imao bilo kakvog smisla.
Ni danas ne mislim da je imao. Iz moje neke vizure
ratovi na ovim prostorima bez izuzetaka predstavijaju
sramotu tada3nje generacije, koja je na pragu 21.
veka Jugoslaviju, ne$to Sto se, ako poredimo sa ovim
tvorevinama danas, zvalo drzava, unistila do temelja.
| to zarad ¢ega? Teritorija, religija, nacionalnost?
Zajebi sve drugo u drustvu, recimo nauku, pravo na
pristojan rad, bolju Zeleznicu, daj da se mi ogradimo
prvo. OK, mozda nacionalne elite nase bivie zemlje
vide viSe od mene, a ja eto ostah zaostao u nekom
levi¢areniju.

E sad bi se, pretpostavijam, na osnovu ovakvog uvo-
da ocekivalo da nemam obzira ni prema onima koji su
u tom ratu uéestvovali. Nije, medutim, to tako jednos-
tavno. Ako se takve stvari gledaju iz ugla pojedinca

i liénih sudbina, onda viSe ne mozemo primenjivati
nasa politicka ubedenja, kakva god da su. Bilo

kakva generalizacija u tim sluéajevima nema smisla.
Recite, $ta ja znam, nekom muslimanu iz Bihaca:
,oedi ti drugar i opusti se i drZi se svojih mirovnjackih
principa, dok sudbina tvoje porodice zavisi od toga
hoce li knjizevnik Legija prodati oruZje Fiku, ili Aliji*.

lli to isto nekom Srbinu u, recimo, Banja Luci, dok
stizu u ofanzivi ,oslobodioci“ Knina. li, objasnite
Hrvatu u Slavoniji da pijana ekipa koja je do3la ko zna
odakle nije tu radi njegove ves masine, nego da brani
konstitutivnost srpskog naroda. lli pak mozda Albancu
kome je selo opkoljeno i spremno za higijensku meru
poznatu kao ¢iS¢enje. Svaka pri¢a zvu€i isto, zar ne?
ViSe se ne moze tako lako osudivati neko ko drZi
pusku, éak i u ovako besmislenom ratu, na ime opstih
nacela. Prosto nekad ne birate vi situaciju, ona éesto
izabere vas i stavi vas negde u neku crnu rupu gde
zakoni, principi i nacela koje poznajete viSe ne vaze.
A ako birate da ih se drZite, vi ste principijelni, ali i
mrtvi. Bukvalno.

Danas su ljudi koji su ucestvovali u ratu svuda oko
nas, sreéemo ih na stanici, na poslu, i svi imaju jednu
zajedniéu osobinu. Ne znamo za njih i na zanimaju
nas. A za$to? Pa, eto, mozda nisu udovoljili onome
§to je ovo nesreéno i glupo drustvo zahtevalo od njih.
Za patroiote iz centra Beograda nisu sacuvali dovol-
jno teritorija koje bi oni u svojim knjigama zvali ,naSe"“.
Znate ih sigurno, to su oni $to rade u Beogradu u
razli€itim drzavnim institucijama, u slobodno vreme
mogu se naci u kafanama od Knez Mihajlove do
Skadarlije, a vikendom negde po selima Srbije, gde
drZe srceparajuée govore o tome kako mladi treba da
ostaju na selu i dive se Cistom vazduhu. Bas oni. E,
vidite, tim ljudima je sve ovo najteze palo. Oni i dan
danas pate u svojim ,skromnim“ stanovima u centru
Beograda. | piSu knjige. | dalje brane Srbiju. Od
Parade ponosa recimo. Junaci.

Aovi §to su direktno uéestvovali? Pa oni nisu imali tu

politickih pobuna i akutnu druStvenu krizu. Zapravo, u nizu
drzavnih televizijskih i filmskih produkata koji su usledili,
terorizam i politiCko nasilie RAF-a biée predstavijeno kao
svesno prizivanje utvara iz proSlosti i time dovedeno u di-
rektnu vezu sa nacizmom i poslato na ,dubriSte zvaniéne
istorije”. Sa druge strane, kapitalisticki sistem svestan
opasnosti apsolutnog potiskivanja, depolitizuje pripadnike
RAF-a i njihove reprezentacije, smestajuci ih u pop-kultur-
nu industriju kao pobunjenu mladost zalutalu u pogresne
ideoloke ruakvce.

Ispostavilo se da su film i televizija, izmedu ostalog, po-
mogli u izrazavanju (uvek problematiénog) nacionalnog
identiteta. Filmovi Nemackog novog filma, uopsteno go-
voredi, bili su proizvod druStveno-politickih procesa unu-
tar Zapadne Nemacke, posebno tokom sedamdesetih u
vreme viade Socijaldemokratske partije. Proces se kretao
od poricanja nacisti¢ke pro3losti i konzumiranja americke
kulture preko fragiéne spoznaje o izostanku istinske de-
nacifikacije i potrebe za prevrednovanjem jednog identite-
ta. Zatim, legitimiziranje predstave sopstvene proSlosti od
strane drugih dovelo je do konaénog poku3aja razvijanja
samoreprezentacije. Kada se sopstvena slika ocrtala,
Nemacki novi film kao zapadnonemacki fenomen doZiveo
je svoj kraj sa zvaniénim pomirenjem sa proSloséu, pripr-
emom za ujedinjenje i ulaskom u novo doba vladavine
neoliberalizma i evropske zajednice. ©

Parada naseg srama

viziju, samim tim i njihova je bol manja, pa stoga i ne
treba obracati previSe paznju na te njihove trivijalne
brige o protezi za izgubljenu nogu, o nemoguénosti
da rade, o fraumama koje i dalje svake noéi preZivija-
vaju. Sad jo$ hoce da sa okupljanjem na nekoj Paradi
srama uznemiravaju gradane i prikazu belom svetu
sliku Srbije koja ne brine o ugroZenima, a Srbija je,
zar ne, ne3to sasvim drugo, nasmejana i vesela dok
na masovnim okupljanjima sa ponosom ¢eka svoje
pobednike — Noleta & Family i ostale pripadnike
Udruzenja teniskih profesionalaca.

Amozda ih je i ostalo suviSe za naSe cenjene
akademike i vizionare, pa im sad smetaju. Eto, za ono
$to su nasi ovnovi predvodnici zamislili i to predodili
svojoj javnosti preko cenjene i vazda kritiéne drzavne
televizije, ratni veterani su, kao, izgubili rat. A na
drugoj strani, recimo u Hrvatskoj, su ga kao dobili. Nji-
hovi ovnovi predvodnici su sre¢ni. Pa se tamo utrkuju
ko Ge sve biti branitelj, kojih danas ima viSe nego
ikada za vreme rata.

Ovo drustvo ljude koji su uCestvovali u tom ratu ne
vidi iz dva razloga. lli ljudi u Srbiji smatraju da nisu
zadovoliene njihove kafanske apsiracije, ili pak smo,
obrnuto, postali svesni koliko je u stvari ovaj rat bio
pun zla. A bilo je itekako groznih stvari. Samo lud
¢ovek to moze danas da negira. Nazalost, sekvence
toga sam i sam imao prilike da vidim.

Ali opet, na drugoj strani, tu su bili i ljudi koji su i
pored toga Sto su gubili sve ostajali ljudi, i to je bilo
najveée herojstvo u Citavom ratu. Bez obzira na to
Sto su dosta vojnika koji su bili sa mnom, bili puni
predrasuda o Albancima i o svetskoj zaveri da nam se
otme Kosovo, nijedan nije mogao da ostane necovek
kada bi naisla kolona izbeglica, da ne odvoji nesto od
svoje hrane i da je ne podeli sa njima. Ne moze se
tek tako unistiti dusSa, ma koliko se to trudili raznorazni
TV majmuni. To je sustina price veéine uéesnika rata
Sirom bivSe Jugoslavije. Bez obzira na sve, vecina su
ostali ljudi. Koji su tu i dan danas, i koji se bore sa du-
hovima proSlosti, i sa posledicama onog uZzasa, a niko
nije danas tu da im pomogne nimalo. Na koji nacin
da pokazu da im je potrebna pomo¢? Hmm, mozda
¢e gospodin Dacié, Krkobabié, lli¢, Dinki¢, Mrkonjié

i ostala mnogobrojna zaposlena rodbina da se kao
savesne osobe okrenu pobolj$anju uslova Zivota
gradana? lli mozda nekom vrstom otpora ovim moral-
nim gromadama? Uop3te, na koji drugi nacin, ako ne
protestom i otporom politickoj eliti (vlast & opozicija

u paketu), bilo ko u ovoj zemlji ko je zapostavijen, da
pokaze da nema prava i da ih jednostavno uzme?
Medijski eksces sa Paradom srama i ,ugroZavanjem
bezbednosti“ elita iz centralnih beogradskih ulica
zaista se €ini kao dobra ideja.

Nismo ucesnicima rata kao drustvo duzni zato to

su se borili za otadZbinu, ili 3to je iskazano veliko
herojstvo, ili $to su osvojili ovu, ili onu teritoriju. Duzni
smo im zato $to je kod veéine u onom besmislu opet
posle svega naden neki smisao. Ostati Govek. Ako to
ne vidimo, onda je njihov danasniji socijalni polozaj
na3a sramota.

Dorde Palibrk, IT inzenjer, veteran rata na Kosovu
1999. godine o



